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Ich arbeite mit verschiedenen Medien wie Zeichnung,
Malerei, Grafikdruck, Installation, Stickerei und Fotografie.
Meine kiinstlerische Forschung wird von zwei heterogenen
Kulturen und Weltanschauungen beeinflusst. Die meiner
Herkunft, die des Ostens, und die andere, die der Philosophie
und Geschichte der westlichen Kunst. Wihrend meines
Studiums in Italien beschiftigte ich mich mit dem Problem der
Leere im Bild sowie mit den historischen und philosophischen
Tendenzen, die Kinstler 2zu monochromen Bildern,
Performances und immaterieller Kunst fuhren. Daraus ergab
sich das Thema meiner bildnerischen Praxis, in der ich meinen
eigenen Erzahlstil zu verwirklichen suchte. Ein 5til, der die
Leere der westlichen monochromen Bildsprache mit dem
Detailreichtum persischer Miniaturen verbindet. Die Leere
offenbart sich als Anwesenheit von Abwesenheit, Verlust in
Bezug auf die Dimension der Totalitat, Momente der Krise,

eine Licke in der Dynamik des Bedeutungsflusses.
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Die flichtige und
vergangliche Essenz der
Leere suche ich in
Themen wie ldentitit,
Weiblichkeit und
kulturellem Gedachtnis.

Kristall, Ol auf Leinwand, 200x180, 2024




Maonotypie auf rohrer Leinwand, 2016

Text im Bild ist ein Auszug vom Gedicht der iranischen Dichterin Forcugh Farrokhzad.
<lch denke...

lch fliirchte den Moment,

in dem der Garten sein Herz verliert..."”

Statement

Ich beschreibe mich als eine iranisch-italienische Kiinstlerin. Meine ersten Studien absolvierte ich in
Teheran im Bereich Grafikdesign. Getrieben von einer tiefen Leidenschaft fur die Malerei und fir die
Freiheit — die Freiheit des Denkens und des menschlichen Handelns - verlie® ich den Iran, um in Europa
Bildende Kunst zu studieren. Seit zwanzig Jahren lebe ich aukerhalb meines Herkunftslandes.

2005 begann ich mein Malereistudium an der Accademia di Belle Arti di Firenze und schloss meine
Ausbildung mit einem Masterstudium an der Accademia di Belle Arti di Brera in Mailand ab. Wahrend
meines gesamten Studiums wurde ich durch ein Stipendium gefordert. Das Leben und Arbeiten in diesen
kulturell bedeutenden Stiadten pragte meine kinstlerische Entwicklung makgeblich und fihrte mich von
der figurativen Malerei zu konzeptuellen Ansatzen sowie zu einer erneuten Auseinandersetzung mit
meinen persischen Wurzeln. Seit 2017 lebe und arbeite ich in Hamburg.

Das Projekt und Thema, an dem ich derzeit arbeite, stellt eine Vertiefung und Weiterentwicklung meiner
bisherigen Forschungen dar. In meiner kinstlerischen Praxis versuche ich, die Fragen, die mich personlich
am starksten betreffen - wie weibliche Identitat und die Politik der Korperkontrolle - mit dsthetischen
Konzepten zu verbinden. Durch die Kunst versuche ich, meinen intimen und tiefgreifenden Erfahrungen
von Schmerz und Trennung, von Entwurzelung und dem Versuch, an einem anderen Ort Wurzeln zu
schlagen, eine Form zu geben,

Aus dieser Reflexion entstand mein Interesse an den Begriffen Utopie und Heterotopie, wobei letzterer
von Michel Foucault gepriagt wurde. In diesem Zusammenhang mochte ich eine Passage zitieren, die den
Kern meiner Forschung prazise zum Ausdruck bringt:

+Die Utopie ist ein Ort auBerhalb aller Orte, aber es ist ein Ort, an dem ich einen Korper ohne Korper
haben werde, einen schinen, klaren, transparenten, leuchtenden, schnellen Kérper, von kolossaler Kraft,
unendlich in seiner Dauer, leicht, unsichtbar, geschitzt, stets verwandelt; und es ist durchaus moaglich,
dass die erste Utopie, die sich am schwersten aus dem Herzen der Menschen vertreiben ldsst, gerade die
Utopie eines korperlosen Korpers ist.”

Meine klnstlerische Praxis entsteht aus dem Bedlrfnis, diese Fragen sichtbar zu machen. Derzeit
entwickle ich eine Reihe von zwei- und dreidimensionalen Arbeiten - Malerei, Stickerei und Installationen -
die unter dem Titel Frau im persischen Garten zusammengefihrt sind.

Meine Arbeit entfaltet sich um die Metapher des Gartens als Raum des Widerstands und der
Transformation. Durch Malerei und Stickerei konstruiere ich symbolische Landschaften, in denen sich der
weibliche Kdrper mit der Vegetation verflicht und hybride, ambivalente Formen entstehen. Der Garten
erscheint als kultiviertes und geschitztes Territorium, zugleich aber auch als Ort von Spannung und
Mutation. Die Geste der Stickerei durchzieht die malerische Oberflache als langsamer Akt der Firsorge und
Selbstbehauptung und deutet auf eine stille Kultivierung des Selbst hin. In diesem Raum ist der Korper
kein Objekt der Darstellung, sondern eine Landschaft in fortwahrender Verwandlung.

In meiner Arbeit wird der Garten zu einem zentralen Handlungsraum flr Figuren und Ereignisse, die mit
meiner gegenwartigen Lebenssituation verbunden sind. In der persischen Kultur steht der Garten fur das
irdische Paradies, den Garten Eden - ein Symbol fir Ordnung und die Schonheit der Welt -, der sich hier
in einen Raum der Intimitat verwandelt. Innerhalb dieses Gartenmotivs verweben sich zeitgendssische
Themen mit einem fortlaufenden Dialog mit der persischen Erzahltradition. Dieses Thema ermdglicht mir
eine wvertiefte Auseinandersetzung mit unterschiedlichen Raumkonzepten, insbesondere mit den
Spannungen zwischen Innen und AuBen, Intimitat und Offentlichkeit.
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Venus, die Leere und der Mann mit der Waffe. Ol und Spriihfarbe auf LeinwandTriptychon, Seiten Leinwande 200x150, mittleren Leinwand 200x200. 2024
Dieses Triptychon wurde fir die Ausstellung der Stipendiat*innen des Hamburger Arbeitsstipendiums des Jahres 2024 in der Sammlung Falckenberg entworfen.



Detailansicht, Venus, die Leere und der Mann mit der Waffe Ol und Sprihfarbe auf Leinwand, Triptychon 2024



Detailansicht, Venus, die Leere und der Mann mit der Waffe Ol und Sprithfarbe auf Leinwand, Triptychon 2024




Ausstellungsansicht Januar 2024 Sammlung Falckenberg, In With the New, Hamburg



Florenz war das Tor, durch das ich zum ersten Mal
aus dem Iran nach Europa eingetreten bin. In Florenz
habe ich meine ersten Transformationen und
tiefgreifenden Veranderungen erlebt - deshalb habe
ich meine Arbeit ,Florenz® genannt.

Im blauen Teil der Arbeit steht auf Persisch ,Ich bin
nackt® - gemeint ist jedoch eine Nacktheit im Sinne
von Verletzlichkeit, als notwendige Bedingung fir
Veranderung.

Die Geburt der Venus wvon Botticelli, die in den
Uffizien in Florenz zu sehen ist, zeigt die Gottin der
Liebe und der Schénheit. Meine eigene Venus,
gestickt auf gepolsterten Stoff, mit abgetrenntem
Kopf, symbolisiert Wandel und innere Entwicklung -
eine Art Hautung.

Die Seiten der Skizzenbuch , 20714
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Meine Venus, auf einer weichen,
goldenen Oberfliche dargestellt,
verkorpert eine schwierige innere
Reise, die eine ursprungliche
Nacktheit verlangt, ein Ablegen
der erlernten Werte, um sich
selbst neu zu entdecken,

Ubersetzung Persischer Scrifft: lch bin Nackt

Firenze, Stickerai auf geflllte Textilien, 145x210, 2024



1356

1356 ist die Zahl, die nach dem
iranischen Kalender das Jahr angibt, in
dem ich in Teheran geboren wurde, also
ein Jahr vor der Islamischen Revolution im
Iran. Die Revolution und ihre Folgen haben
mein Leben und das aller Iraner innerhalb
und auBerhalb des Landes auf den Kopf
gestellt.

Der nach unten gekehrte Kopf des
gekopften Einhorns steht flr Reinheit, die
getribt wurde. Der Traum des iranischen
Volkes von einem demokratischen Staat
hat sich in einen Albtraum verwandelt.

Acryl auf Leinwand. 120X150. 2021






Still Leben

Diese Werkserie entstand in einer Zeit politischer
Instabilitdt und kriegerischer Konflikte. Wahrend ihrer
Entstehung pragten die Kriege im Iran und in Israel meine
Wahrnehmung und wirkten als latente Spannung im
Arbeitsprozess. Die Malerei wurde fur mich zu einem
Mittel, diese Unruhe aufzunehmen und in eine visuelle
Sprache zu Ubersetzen.

Das Stillleben, ein klassisches Motiv der Kunstgeschichte,
verliert in meinen Arbeiten seine vermeintliche Ruhe. Es
wird zum Ausdruck eines inneren Zustands von Fragilitat
und Bewegung. Nichts bleibt statisch, das Gleichgewicht
ist brichig und bewusst im Widerspruch zum Begriff der
LStillen® Natur.

In der Serie Atelier der Kinstlerin ist das Atelier kein
geschutzter Raum mehr, sondern ein durchldssiger Ort, an
dem sich 3dulere Ereignisse und innere Zustdnde
begegnen. Das Bild wird zum Resonanzraum, in dem sich
das Persénliche und das Politische Gberlagern.

5till Leben, Ol auf Leinwand, 160x150, 2025




Atelier der Kunstler, Monotypie, 29x42, 2025

Atelier der Kunstlerin, Monotypie, 29x42, 2025



Atelier der Kinstlerin, Ol auf Leinwand, 135x150, 2025
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Atelier der Kinstlerin, Monotypie, 2025
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Still Leben mit Figuren,Federzeichnung, 2025



Frau im
Persischen
Garten

Garten in Flammen,
Ol auf Leinwand 135x150, 2025




Skizzen flr Frau in persischen Garten,
Ol auf Papier, Din A3.

Das Motiv, weiblichen Kdrpers
bringt mich unweigerlich mit den
politisierten Kérpern von Frauen
in Verbindung, insbesondere in
meinem Heimatland Iran. Das
Problem der Freiheit der Frauen
und ihrer Befreiung von
religiosen und patriarchalischen
Macht sind ein zentraler Punkt
meiner kinstlerischen Arbeit.







Lust Garten, Ol auf Textil
bedeckt mit Organza,

140x100, 201
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Eine Auswahl aus einer Serie von
Monotypien auf grober Leinwand flr gin
Kinstlerbuchprojekt aus dem Jahr 2016.
Diese Serie wurde von den Gedichien
des iranischen Dichters Forough
Farrokhzad inspiriert.




Schwerpunkte meinen bisherigen Werken

Es geht um Situationen extremer Intimitat,
aber auch um soziopolitische Fragen. Es geht
um die Verganglichkeit der Liebe, das Leben,
den Tod, die Angst und den Schmerz. All
diesen versuche ich eine Substanz zu geben.

Das Bemihen um diese Substanzfindung
begrindet sich offensichtlich in  meiner
speziellen Situation als iranische Kinstlerin,
Sie ist eine Reaktion auf die unmittelbare
Versetzung meiner Existenz in einem mir
fremden Raum. Meine Situation ermaéglicht es
mir, mich won urspringlich priagenden
Lebensraumen geistig l6sen und weiterhin als
Mensch existieren zu konnen im Hier und
Jetzt.

Um diese Situation, die sich fur mich als
eine Rebellion gegen Zeit und Raum darstellt
visuell zu erfassen, greife ich auf persische
Miniaturen zurick, in denen Zeit und Raum
nicht existieren, die aber gleichzeitig in der
Lage sind, eine existenzielle Situation zu
erzahlen. Jedoch nehmen meine Werke im
Gegensatz zur Gréle der iranischen Miniaturen
in grofen Dimensionen Gestalt an.
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Es ist nicht so, wie es aussieht (It is not what it looks like) Installation, Neon Figur Ca 160x140 , 24 meter Schwarze Plastikfolie, 95x200 , 2023
Ausstellungsansicht Marz 2023, SwingBy 7, Kunststiftung Poolhaus - Blankenese, Hamburg

Das Arbeiten im Grofformat ist ein
Abenteuer, das es ermoglicht den
Raum zu erforschen. Das Format ist
dabei ein Werkzeug, das mir die
Méglichkeit gibt, eine direkte
Beziehung zwischen Kérper und Raum
zu haben.

Es entspringt dem Bedlrfnis, die
intime Dimension des Ateliers zu
verlassen und Werke zu schaffen, die
Objekte sind, die in einer intimen
Beziehung zum Betrachter bleiben. Die
aktive Betrachtung des Beobachters,
der bei der Betrachtung der Werke
gezwungen ist nach oben oder aufen
schauen zu kénnen, weist einen Weqg
aus der Zweidimensionaltat
herauszukommen. So kann der in
meinen Werken dargestellte Raum far
den Betrachter theatralisch werden.
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Ausstellungsansicht
Marz 2023, SwingBy 7
Kunststiftung Poolhaus - Blankenese, Hamburg




When you go...
Ol auf Leinwand, 2023, 150x155, 2022

Einleitung zum Thema fallender Korper:

Der Korper ist weder ein blofer
anatomischer Untersuchungsgegenstand
noch eine bloRe materielle Hille einer
materielle oder geistiger Essenz. Er ist
erstens der Kdrper in Transformation, ein
Ort der Prozesse, die im Gleichgewicht
gehalten werden missen, und ein Raum
der Energien, die ausgeglichen werden
mussen. Zum anderen ist der menschliche
Korper ein Element eines grdReren,
sozialen und astralen Korpers. Der Korper
ist eine Funktion und ein Moment des
kosmischen Korpers.

Was beim physischen Sturz passiert,
wenn man einen kurzen oder langen Weg
durch die Luft einschlagt - wo der
physische Kontakt mit der Materie aulier
Luft auf ein Minimum reduziert ist -, ist ein
Erlebnis der Leere, und was im Gedachtnis
dieses Ereignisses eingraviert bleibt, ist
der Moment oder vielmehr die “Weile”, in
der man in der Luft schwebt. Der 5turz ins
Leere bedeutete jedoch implizit entweder
den Untergang oder den Tod, ein
dramatisches Ereignis und eine
einschneidende  Erfahrung, die die
Existenz des Menschen pragte.

Der heilige Paulus wvon Tarsus zum
Beispiel, der auf der Reise nach Damaskus
vom Pferd sturzt, weill er vom Blitz
getroffen wurde, wie es in Caravaggios
berihmten Gemalde dargestellt ist, wurde
mit seinem Sturz zu neuem Leben
erweckt.

Gemalde der Cerasi-Kapelle, Szene:
Bekehrung Sauli



Dreamir'-?
Acryl auf Papier 120x150, 2022

Ceci n'est pas un mamelon..., (das ist keine Brustwarze...)
Acryl auf Leinwand 115x130, 2022




Zirkus, Acryl auf Papier, 150x150. 2021

tressed out virgin #2, Mixed media auf Papier.120x150. 2023




Acryl auf Papier, 21x29, 2014

Auch die Tiere bewohnen den persischen
Garten, einen symbolischen Raum, der in
meinen  Arbeiten zu einem Ort des
Zusammenlebens und des Spiels wird. Leichte,
schwebende  Figuren  durchqueren  die
Bildfliche als stille Prasenz, Trager wvon
Erinnerung und Freiheit. Im Garten Eden -
ebenso wie in meiner klnstlerischen Praxis -
teilen Mensch und Tier einen imaginierten
Raum, in dem Natur, Mythos und
zeitgenossische Realitat miteinander
verwoben sind.
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A foggy morning, Ol un Sprihfarbe auf Leinwand 135x150, 2021
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Fallend
Ol auf auf Leinwand. 150x135,2025




Stickerei und
Verwendung von
Textilien

In meinem jungsten Projekt Zickzack thematisiere ich
den weiblichen Zustand und die Rolle der Frau,
Sexualitat und Liebe in heutigen Gesellschaften.
Religion, Patriarchat, Zuschreibungen wie ,weibliche
Kunst® sowie die politischen Spannungsfelder zwischen
Ost und West bilden dabei latent koexistierende Ebenen
meiner Arbeit.

Die Auseinandersetzung mit neuen Materialien stellte
mich unmittelbar vor neue Herausforderungen. Der
Ersatz flussiger Farben durch Nadel und Faden brachte
eine grundlegende Veranderung sowohl in der
Arbeitsweise als auch im kunstlerischen Ausdruck
meiner neuen Arbeiten mit sich. Diese Medien wirken als
ein wichtiger neuer Impuls fir meine kinstlerische
Praxis.

In meinen ersten groRformatigen Arbeiten fir dieses
Projekt habe ich Farbe und Stoff kombiniert und den
Stoff direkt auf die Leinwand aufgetragen. Im weiteren
Prozess begann ich, den 5toff als Bildgrund und die
Nahte als Pinsel zu begreifen.

Derzeit arbeite ich an weichen Bildern und
Skulpturen, in denen einfache Materialien wie rohe
Leinwand in einen bewussten Kontrast zu intensiven
Farben wie Gold treten. Manipulation, Neuanordnung
und Schichtung werden dabei zu symbolischen
Ausdrucksformen, mit denen ich Erfahrungen aus der
Vergangenheit verarbeite und Themen wie Trauma,
Verlust und Sehnsucht sichtbar mache. Erganzend flge
ich Abbildungen der noch unfertigen Arbeiten bei.
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Border, Stickerei auf Leinwand, 34x34, 2023
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Stickerei auf Rohgewebe und Organza, , 43x35, 2022

Stickerei auf gefllite Textilien, 2022, 60x80

Realisiert fir das Ausstellungsprojekt “Ruckkehr in
Wirde. Chancen flr ein selhstﬁestimmtes Leben”,
organisiert von SOLWODI, einem Verein, der sich fiir die
Rechte von Frauen mit Migrations- und Fluchthintergr-
und in Deutschland einsetzt.



Nacht der Sterne N
Zusammengenihte Textilien, 200x155. 2023

Die Macht der Steme ist eine Metapher flr die nachtlichen Bombenangriffe, die ich als Kind in meinem Haus in Teheran erebt habe, Das Momadenzelt aus rotem und beigen Leinen,
aus dem ein Esels Kopf herausragt, stellt dagegen eine Zuflucht dar, aber eine bewegliche Zuflucht, die bereit ist, auf den Schultern eines Tieres an einen anderen Ort zu wandern.

MNacht der Sterne

Die Nacht der Sterne ist eine Arbeit, die ich
2023 fur die Gruppenausstellung im Museum fir
MNeua Kunst in Freiburg realisiert habe. Es handelt
sich um ein Projekt der Kinstlerin Katja Windau
mit dem Titel Sofreh und dem Thema Momaden
und Kinstlerinnen.

Auszug aus dem Text zur Ausstellung “Der
Sofreh ist ein Kulturgut der Beludschen und
bezeichnet ein Flachgewebe kleineren Formats,
das zur Zuberaitung von Brotteig, als Tischtuch
kel Mahlzeiten oder auch flir Hochzeiten
verwendet wird,

Ruckzugsort und Wohnstatte der nomadisch
lebenden Volker ist das Zelt, alles findet in einem
Raum statt. Die Herstellung von Essen sowie
auch das Weben der leppiche wurde bel den
Beludsch-Valkern von Frauen ausgefuhrt, das
Zuhause ist traditionell das Betatigungsfeld der
Frau.

Kunstlerische Biografien erinnern oft an die
nomadische Lebansweise. So findet man bei
beiden haufige Ortswechsel prekére
Lebensverhaltnisse, aber auch ein Streben nach
Einklang mit Umwalt und Familie oder die
Wertschatzung traditioneller Praktiken™.



N
Border, Stickersi und Ol Farbe auf Leinwand 32x28, 2023 Stranger, Stickerai und Ol Farbe auf Leinwand, 2023



Acryl auf Textil- und Gazestoff, 95x200, 2023
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Die
Unsichtbare
Stadt

Eine Reihe meiner Arbeiten tragt den
Titel Die ,unsichtbaren Stadt®. In
diesen Werken — geformt durch
Zeichnungen, Monotypien, Malerei und
Stickerei — erscheint der Wurfel, oder
ein Geflecht von Wirfeln, als ?_entrales,
beinahe schwebendes Element. Diese
Strukturen, mal komplex, mal schlicht,
ordnen sich in einer scheinbaren
Unordnung und bevélkern den Raum
wie fragile Architekturen des Geistes.
Sie sind Orte, an denen Gleichgewicht
und Instabilitat, Realitat und
Vorstellung miteinander verschmelzen,
R P T S . - und eréffnen einen imaginaren Raum,
; " u\ﬁiminﬁmuhmm - e R G R, s HiE in dem Denken, Erinnerung und
e e atts i ' ey e W il Fantasie aufeinandertreffen.

. 1 ks
\‘ Richabiehi LAl ('S MILE | p e -..-.'...l...q,...,.,r,!ll|~I - : -

e i +ar.u LT ""il
%‘t‘h .ﬁ#ﬂl‘*“mm

; _. :,*I-"rr -i

Monotypie auf Rohe Leinwand, 40x41, 2022



In dieser Stadt, Monotypie, 2025 Die Unsichtbare Stadt, Monotypie, 2025



#h Dezemnber 2004

Weiter

Schreiben
Magazin

wiir Texten Vomn:

ali Abdollahi, Atefe Asadi, Ahmed Awny, Daniela Drischer
wrasha Hubbal, Batoul Haidari, Asma Kready, Mazda Me hrg : A,
Kateryna Mishchenko, Bahram Moradi, Abdul W ahid F{TLF

simone Scharbert, Tijan Sila, Deniz Utlu, Reber You sef, Sam Zamrik

In Zusammenarbeif mit dem Magazin Weiter Schreiben”
wurde aine Monotypie aus der Serig Die unsichtbare Stadf in
Varbindung muit einem Text der afghanischen Autorin Betool
Haidan verdffentiicht.

Projekt WEITER SCHREIBEN wurde 2017 vom gemeinnitzigen
Verain WIR MACHEN DAS in Berlin ins Laben gerufen. Weiter
Schraiben” bietet Autoren im Exil — hauptsdchiich aus Syrien, aber
auch aus dem Iran, Afghanistan und dem Sudan — eina Plattform, um
ihre frerarischen Texte in den Kategorien Kurzprosa, Lyrik, Essays
und lterarischer Journalismus zu wverdffantiichen. Wir vemetzen
digse Autoren mil deutschsprachigen Kollegen, um den Austausch
Zu fdrdern.
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Sevil Amiri, The invisile city #2°, Monetypl

Auszug aus dem Text von Batool Haidari.

Nichte ohne Morgen

Seit mehr als einer Stunde setze ich in diesem Zimmer,
zwischen diesen vier Wanden, einen FuR vor den anderen.
Dunkle vier Wande sind das, halte ich doch seit Tagen schon
die schweren braunen Vorhange ihrer Fenster zugezogen. Als
waollte ich nicht zulassen, dass auch nur ein Lichtstrahl durch
die Ritzen dringt und sich im Inneren des Zimmers verfangt, in
dem es klamm und abgestanden

riecht. Sicher hat sich hinter diesen Vorhdangen schon die
schwarze Dunkelheit herabgesenkt; moglicherweise lugt auch
der Mond ruhig hinter den Regenwaolken hervor. lch wirde wohl
den Mondschein sehen, wenn ich die Vorhange aufzoge, aber
ich muss einen Fulk vor den anderen setzen, von einem Ende
des Zimmers zum anderen, und die Gedanken abzahlen, die mir
konOnuierlich durch die Gehirmwindungen wandern.

Die unsichtbare Stadt, Monotypie auf rohrer Leinwand
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Ohne Titel, O auf leinwand, Diptychon, 180x120, 2024



Auflésung, Ol auf Rehrer Leinwand 200x300, 2023

Home, Mixed media auf Leinwand, 160x200, 2016



The Castle, Instalation, Sprihfarbe auf Zeichnung Papier 200g, Kinstliche Blumen,
270x300, 2024




The Shadow
Digitalfotografie, gedruckt auf PVC-Folie, montiert in vier 50x70 Schichten., 2012



Ausstellungs Ansicht, Maimeri Fondation, Mailand, 2012

Traumerin, Digitalfotografie, gedruckt auf PVC-Folie, darauf Zeichnung mit Marker, 21x29, 2012




CRYSTALLIZING

Video-Installation
Zu sehen auf Vimeao
hitps/Avimeo.com/580962114

Raum Linksrechts Galerie for Junge Kunst im Hamburger
Gangeviertel, 2021

Matenalien:

asymmetrischer schwarzer Kubus aus Holzstaben, Ca 20
Meter schwarze Plastikfolie, schwarze Gaze, LED-Licht.
Durch ain guckloch auf der Vorderseite des Kubus |adt die
Besucher &in, ein 3-mindtiges Video zu sehen, das ohnea
Untarbrechung ubertragen wird.
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Urnen
von Thomas Browne
& Die Geschichte der Tintoretta

Von 2013 bis 2075 arbeitete ich mit Gerard-Geonges
Lemaire an von ihm kuratierten Ausstellungsprojeften und
kiinstlerischen Fragestellungen, aus denen newe Arbeiten
entstandean.

Gerard-Georges Lemaire ist Schriftsteller, Historiker und
Kunstkritiker sowie Journalist, Ubersetzer, Produzent fiir
France Culture und Ausstellungskurator, Erist Herausgeber
literarischer Reihen (Flammaron, CGhristian Bourgois, La
Difference) und Leiter der Zeitschrift L'Ennemi.

Seit 2012 leitete er als Professor an der Accademia oi Belle
Arti o Brera ein Seminar

Fiir das flnfte und letzte Forum von Bolognano bat mich
Lucrezia De Domizio, ein ,sichtbares Zeichen® in der
Plantation Paradis zu realisieren - ihrer eigenen Erfindung,
ebenso wie das der Offentlichkeit verborgene Hypogium.
Ilch nahm diese Einladung mit grofer Freude an, da es fir
mich eine besondere Ehre war, neben jenen Kinstlern und
Dichtern genannt zu werden, die dort eine Spur hinterlassen
haben, indem sie ein Werk in der Erde vergruben, an jenem
Ort, an dem Joseph Beuys seine erste Eiche pflanzte und
die letzten Jahre seines Lebens verbrachte.

Da das Werk flr immer unsichtbar bleiben sollte -
lediglich eine Kupferplatte markiert seinen Ort -, entschied
ich mich, mich von dem englischen Arzt und Schriftsteller
Thomas Browne (1605-1682) inspirieren zu lassen, dem
Autor von Heterotopie und The Garden of Cyrus. Sein Werk
Burial Urnen genoss aufergewdhnliche Wirkung und
beeinflusste Autoren wvon Edgar Allan Poe (ber Herman
Melville bis hin zu James Joyce, Jorge Luis Borges und W.
G. Sebald.

lch bat die junge iranische Kinstlerin Sevil Amini, die
Urne flr diese moderne Hydriotaphia nach ihrer eigenen
kiinstlerischen Vorstellung zu gestalten. Ich selbst
verfasste dazu eine Prosadichtung, eine Ode an
verschiedene verstorbene Personlichkeiten, die mein Leben
gepragt haben und die ich persénlich kannte - beginnend
mit dem Autor von Olive Stone: Joseph Beuys, Patrizia
Runfola, W. 5. Burroughs, Bernard Heidsieck und Simon
Lane.

Fir das Forum schrieb ich zudem eine zweite Fassung
einer Erzahlung mit dem Titel La Tintoretta. Seit einiger Zeit
widme ich mich dem 5Schreiben wvon Erzdhlungen flr
befreundete Kinstlerinnen und Kinstler. Daraus entstand
die Idee, mich gezielt mit Frauen in der Kunst
auseinanderzusetzen. Ausgangspunkt war die Allegorie der
Malerei, ein seltenes Sujet des 17. Jahrhunderts, vermutlich
inspiriert durch Gregorioc Comaninis Il Figino (15917).
Mehrere Maler gaben dieser Allegorie Gestalt, darunter
Giuseppe Maria Crespi und einige seiner Zeitgenossen.

Von dort aus wandte ich mich dem Schicksal von
Kiinstlerinnen der Renaissance zu, deren Lebenswege lange
Zeit wenig Beachtung fanden - beginnend mit Sofonisba
Anguissola und anschliefend Marietta Robusti, der Tochter
Tintoretta. Dieses kleine Buch widmete ich Sevil Amini. Die
aus Teheran stammende Kinstlerin wird es mit bewegten
Bildern illustrieren, mit der poetischen Kraft ihrer
eigenwilligen Ikonographie, angesiedelt zwischen Orient und
Okzident.



